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Henk Heuvelmans (l)

Martijn Buser

GEVARIEER� R 
DAN � IT

Voor het tweede jaar strijkt 
de Gaudeamus Muziekweek 
nieuwe stijl neer in Utrecht. 
Verspreid over een groot 
aantal locaties biedt het 
festival een staalkaart van 
de ontwikkelingen in de 
hedendaagse muziek.
DOOR JOEP STAPEL
FOTO TESSA POSTHUMA DE BOER

HET bevalt festivaldirecteur Henk 

Heuvelmans uitstekend in Utrecht. 

‘Een mooie, compacte stad, waar je heel 

veel kunt.’ Vanaf 1996 was Heuvelmans 

directeur van de Stichting Gaudeamus, 

die in 2008 met een aantal andere par-

tijen fuseerde tot het inmiddels met op-

heffing bedreigde Muziek Centrum Ne-

derland. Sinds 2011 is het festival weer 

verzelfstandigd en ligt de organisatie in 

handen van een klein team. ‘Lean and 

mean,’ in de woorden van Heuvelmans. 
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Samen met Martijn Buser draagt hij 

zorg voor de programmering.

De Muziekweek is meer divers en 

verspreid dan voorheen in Amsterdam, 

waar hij plaatsvond in het Muziekge-

bouw aan ’t IJ. Maar juist die nieuwe 

opzet bleek vorig jaar een groot succes. 

‘De jas van Utrecht past ons beter,’ zegt 

Buser. ‘Wanneer wij op een avond 250 

bezoekers hebben, zitten de meeste 

van onze locaties vol.’

De Gaudeamus Muziekweek houdt kan-

toor in het Muziekhuis, een pand met 

zalen en oefenruimtes aan de Loeven-

houtsedijk. Heuvelmans: ‘De stad wilde 

graag wat meer leven in deze brouwerij. 

Sinds onze komst gebeurt hier behoor-

lijk veel.’ De organisatie beperkt zich 

allang niet meer tot de festivalweek in 

september. Met onder meer een eigen 

concertserie en componistendagen 

positioneert zij zich als een bindende 

factor in het Utrechtse muziekleven. ‘De 

Muziekweek is internationaal georiën-

teerd,’ zegt Buser. ‘Met onze concertse-

rie willen we nadrukkelijk Nederlandse 

uitvoerders en componisten naar voren 

schuiven. Sommigen daarvan groeien 

op die manier door naar het festival.’

UTRECHT, EEN NIEUWE CONTEXT
In hoeverre is de Muziekweek tegen-

woordig anders dan in Amsterdam? 

‘Niet zozeer qua inhoud,’ zegt Buser, 

‘maar wel als je het hebt over de con-

text van de programmering. Utrecht 

is een stuk kleiner dan Amsterdam, 

waardoor je meer een festivalgevoel 

kunt creëren. Vrijwel alle activiteiten 

vinden plaats in de binnenstad, op loop-

afstand van elkaar. Waar je voorheen in 

het Muziekgebouw een avond rondom 

één ensemble programmeerde, hebben 

wij nu de vrijheid om op één avond drie 

verschillende programmaonderdelen 

op drie verschillende plekken te doen. 

Op de looproutes tussen concertlo-

caties kunnen bezoekers zich laten 

begeleiden door een Walk with me-app 

met informatie én klankkunst.’ ‘Jonge 

componisten schrijven heel divers,’ vult 

Heuvelmans aan. ‘Op deze manier kun-

nen we voor iedere soort of stijl muziek 

de juiste omgeving zoeken.’

Er is duidelijk goed nagedacht over de 

locatiekeuzes, die bijna allemaal thema-

tisch verband houden met de gespeel-

de muziek: concerten met beeldende 

kunst in het Centraal Museum, een 

klankinstallatie met tuingeluiden in de 

Oude Hortus, uitzinnige muziekmachi-

nes in Museum Speelklok, en nog veel 

meer. Ook voor een traditioneel concert 

kan men terecht in de Muziekweek, 

maar het leeuwendeel van de muziek 

wordt uitgevoerd in ongebruikelijke 

settings. ‘Niet iedereen zit erop te 

wachten om een hele avond stil op een 

stoel te luisteren,’ zegt Heuvelmans. 

‘Daarom hebben wij het aanbod in 

mootjes gehakt, met kortere spannings-

bogen en voor ieder wat wils.’

SLAAP ZACHT-CONCERTEN
Zo zit het publiek bij het recital van 

Dante Boon en Samuel Vriezen met 

microtonale muziek van Andrew 

McIntosh op zitzakken rondom de 

vleugels. Voor de cross-over met avon-

tuurlijke popmuziek in The Night of the 

Unexpected is juist de samenwerking 

gezocht met poppodium Tivoli. En na 

het grote succes van vorig jaar wordt 

op zaterdagmiddag opnieuw een reeks 

(openlucht-) concerten georganiseerd 

bij monumenten, zoals het Utrechts 

Archief en Sterrenwacht Sonnenborgh. 

Heel bijzonder zijn de Slaap Zacht-

concerten, met muziek die nadrukkelijk 

bedoeld is om bij in slaap te vallen. Voor 

dit programma, in samenwerking met 

het gespecialiseerde label Slaapwel 

Records, brengen bezoekers de nacht 

door op de slaapzaal van Hostel Strowis.

Buser: ‘We leven nu eenmaal in een tijd 

waarin de muziekcultuur minder homo-

geen is dan voorheen. Je merkt boven-

dien dat ensembles en componisten 

steeds vaker nauw samenwerken in een 

workshopachtige situatie. Vaak heeft 

de componist ook een actieve rol bij de 

uitvoering, op het podium of achter de 

geluidstafel. Dus dat laten we zien.’

Een belangrijk onderdeel van de 

huidige werkwijze is de nauwe sa-

menwerking met conservatoria. De 

programmeurs willen het coconeffect 

doorbreken en studenten weglok-

ken uit hun veilige omgeving, waar 

niemand ze kan horen. Buser: ‘Het is 

voor studenten erg waardevol om uit 

de opleidingscontext te komen en hun 

muziek buiten het conservatorium te 

laten klinken. Dáár moeten ze straks 

immers zijn.’ In het Huis a/d Werf ver-

zorgen conservatoriumstudenten gratis 

lunchconcerten, omlijst met eveneens 

door studenten gemaakte klankinstal-

laties. ‘Wij willen de allernieuwste ont-

wikkelingen laten zien,’ zegt Buser, ‘en 

die vinden plaats op de conservatoria. 

Muziekstudenten groeien daar als het 

ware samen op en hun samenwerking 

is heel vrij en experimenteel. Het maakt 

een groot verschil of je als beginnend 

componist voor studiegenoten schrijft 

of voor een gerenommeerd ensemble 

als Asko|Schönberg.’

EUROPEES PODIUM
Inmiddels is er een Europees netwerk 

ontstaan dat het makkelijker moet 

maken voor getalenteerde componis-

ten om een breder publiek te bereiken. 

‘Wanneer iemand van het IRCAM of van 

Darmstadt zegt dat een componist een 

Europees podium verdient, dan kan 

ik daarvan op aan,’ zegt Heuvelmans. 

‘Voorheen was zo’n netwerk er niet. In 

de Amsterdamse tijd betekende het 

festival voor de meeste componisten 

meteen ook het einde van de rit. Nu 

kunnen we die componisten veel meer 

bieden, op basis van internationaal 

vertrouwen.’

De Gaudeamus Prijs voor componis-

ten onder de dertig jaar vormt een 

rode draad in de programmering. Een 

internationale jury heeft uit een karren-

vracht aan inzendingen dertien werken 

geselecteerd voor deze prestigieuze 

aanmoedigingsprijs. Gedurende het 

festival zijn ze allemaal te horen. Tijdens 

het slotconcert in het Zijdebalen Theater, 

een voormalige houtzagerij, wordt de 

winnaar bekendgemaakt. Dan vindt 

bovendien het samenwerkingsproject 

van het innovatieve Ensemble Klang en 

noiseduo Knalpot plaats – een typisch 

Gaudeamus-experiment dat hoe dan ook 

rauw en spectaculair belooft te worden.

Zie voor het volledige programma 

www.muziekweek.nl

Directeur Henk 
Heuvelmans: ‘Niet 
iedereen zit erop te 
wachten om een hele 
avond stil op een stoel 
te luisteren, daarom 
hebben wij het 
aanbod in mootjes 
gehakt.’
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DE Nederlandse componist Martijn 

Padding is een verklaard tegenstan-

der van muziekwedstrijden. ‘Muziek 

laat zich niet hiërarchisch beoordelen,’ 

vindt hij. Waarom vormt hij niettemin 

dit jaar samen met Annie Gosfield en 

Christopher Butterfield de jury van de 

Gaudeamus Prijs?

Padding: ‘De uitkomst van een mu-

ziekwedstrijd is altijd betrekkelijk. 

Verschillende stukken kunnen op hun 

eigen manier goed zijn. Ik heb me 

laten verleiden voor de jury omdat dit 

soort competities tegenwoordig heel 

belangrijk is. Ze vestigen de aandacht 

op de kunst. Ik zie de Gaudeamus Prijs 

als een prijs voor de kunst, die moet 

je brandmerken. Bovendien vind ik de 

Gaudeamus Muziekweek een van de 

leukste festivals voor hedendaagse 

muziek ter wereld. Anders dan andere 

festivals etaleert het niet de main-

stream moderne muziek, maar biedt 

het muziek en concerten buiten de 

gebaande paden. Die benadering vind 

je terug in de ingezonden composities, 

vaak originele stukken, waarin geen 

scholen of leermeesters doorklinken. 

De dominantie van iconen is verdwe-

nen en je ziet invloeden van pop, jazz 

en wereldmuziek. Er heerst een vrije 

mentaliteit, een verschuiving van vak-

matigheid naar nieuwe ideeën.’

De jury ontving driehonderd partituren. 

Hoe komt ze tot een eensluidend oordeel?

‘Door mijn werk als docent aan het 

Koninklijk Conservatorium in Den 

Haag zie ik heel veel partituren. Ik heb 

geleerd om snel onzin te herkennen. 

Veel stukken zijn weinig origineel, een 

kleine groep maakt een kans. Als je 

die hebt geselecteerd probeer je met 

de collega’s tot overeenstemming te 

komen. Bij onenigheid moeten we 

marchanderen.’

Laten de stukken zich allemaal op het oog 

beoordelen? Verschillende composities zijn 

elektronisch gemanipuleerd, en wat te den-

ken van bijvoorbeeld Microphones Quartet 

voor microfoons, performers en piano?

‘Over het algemeen hoor ik de muziek 

als ik een partituur lees. Ik kan me een 

voorstelling maken van hoe het klinkt. 

Bij een bezetting als die van Micro-

phones Quartet krijg je een idee van 

het concept: waar de microfoons zijn 

opgesteld, hoe ze worden gebruikt, 

hoe de klankverhoudingen zijn en wat 

daar nieuw aan is. De juryleden hebben 

bovendien elk hun expertise. Annie 

Gosfield schrijft stukken waarin ze zelf 

als performer optreedt.’ 

De jury beoordeelt anonieme partitu-

ren. Komt het voor dat u een componist 

herkent?

‘Pas toen de genomineerden bekend 

werden, zag ik dat een van de stuk-

ken van Andrzej Kwiecinski was, een 

compositie voor strijkorkest. Andrzej 

heeft zes jaar bij mij gestudeerd, maar 

schreef dit stuk in een totaal nieuwe 

stijl die ik niet van hem ken.’

 

Hoe kijkt u na het zien van al die hypermo-

derne stukken terug op de oudere werken 

van uzelf die tijdens de Muziekweek 

worden gespeeld?

‘Nederland Muziekland uit begin jaren 

negentig is een bezopen stuk: radicaal, 

schreeuwerig en drammerig, een oude 

Padding. Mijn veel latere Three Summer 

Pieces is een echt actuele Padding: licht, 

transparant, elegant en speels.’ 

GEERTEKERK, ASKO|SCHÖNBERG,

3 SEPTEMBER, 20.00 UUR

VREDENBURG LEEUWENBERGH, ORKEST DE 

EREPRIJS, 5 SEPTEMBER, 19.00 UUR

ZIJDEBALEN THEATER, UITREIKING 

GAUDEAMUS PRIJS, 9 SEPTEMBER, 17.00 UUR

Ook dit jaar waren er weer honderden inzendingen voor 
de internationale Gaudeamus Prijs. Jurylid Martijn Padding 
signaleert een verschuiving van vakmatigheid naar nieuwe 
ideeën.
DOOR MARIANNE BROEDER

EEN
PRIJS
V� R
� 
KUNST

� 
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Voor de Japanner Yoshiaki 
Onishi, in 2011 winnaar 
van de Gaudeamus Prijs, is 
componeren een vorm van 
zelfonderzoek. 
DOOR MARIANNE BROEDER

STOMVERBAASD was de Japanse com-

ponist Yoshiaki Onishi (1981) toen 

hij vorig jaar de Gaudeamus Prijs won. 

Hij stuurde een stuk in met de veelzeg-

gende titel Départ dans…, voor hemzelf 

het aarzelende vertrekpunt van een 

nieuwe fase, dat door de jury uit hon-

derden inzendingen beoordeeld werd 

als het meest intrigerende stuk. ‘Op het 

moment zelf heb ik de prijs ervaren als 

een schok,’ vertelt hij bescheiden via 

de telefoon vanuit zijn woonplaats New 

York. ‘Ik kende een aantal genomineer-

den van andere festivals. De werken van 

de overige finalisten leerde ik tijdens 

de Muziekweek kennen. Stuk voor stuk 

fantastische composities. Ik probeerde 

alsmaar te raden welk stuk zou winnen, 

maar dacht er geen moment aan dat 

dat het mijne zou kunnen zijn. Het 

duurde vijf maanden voordat het tot 

me doordrong.’

Zoals veel hedendaagse componisten 

weet Onishi de gedachten achter zijn 

compositie helder uit te leggen. Hij 

vergelijkt het stuk met een lap textiel. 

‘Départ dans… verwijst naar het gedicht 

Départ van Rimbaud uit de cyclus Les 

Illuminations. Ik was gefascineerd door 

de toonzettingen van Britten en Rihm, 

en besloot zelf de titel op een abstracte 

manier te gebruiken. Ik had nog niet 

veel geschreven en beschouwde dit 

stuk als de echte start. Mijn eerdere 

stukken waren min of meer vloeiend. 

Dit keer werkte ik met een bijna micros-

copische ritmiek, vergelijkbaar met de 

fijngeweven draden van een kleed.’

Naar eigen zeggen is Onishi componist 

in hart en nieren. Met muziek kan hij 

uiting geven aan zijn gevoelens en 

bovendien zijn eigen psyche verken-

nen. Hij citeert zijn door hem bewon-

derde collega Tore Takemitsu met diens 

uitspraak: ‘Als ik wist waar mijn stukken 

over gaan zou ik ze niet schrijven.’ 

‘Met andere woorden,’ legt hij uit, 

‘componeren bleef voor Takemitsu een 

ontdekkingstocht, een zoektocht naar 

zijn innerlijk. Voor mij is het precies zo, 

componeren is een proces waarbij ik 

steeds beter ga begrijpen wie ik ben en 

hoe ik in de wereld sta.’

NIEUWE FASE
Op Onishi’s site prijkt een bescheiden 

oeuvre en minstens zoveel teruggetrok-

ken stukken. Jeugdwerken, vertelt hij, 

die niets meer te maken hebben met 

wat hij nu ambieert. Départ dans… heeft 

werkelijk een nieuwe fase ingeleid. 

De beloning voor de Gaudeamus Prijs, 

een opdrachtstuk uit te voeren tijdens 

de volgende editie, heeft hij nog niet 

kunnen honoreren. Hij zit er niet mee. 

Terwijl hij innemend en een beetje 

ongemakkelijk lacht, legt hij uit: ‘Na de 

Gaudeamus Prijs kwam er van alles op 

mijn pad. Er zijn werken van me uitge-

voerd in New York, die ik zelf dirigeerde, 

ik werd gevraagd voor reading sessions 

en kreeg een opdracht van het Ensem-

ble Intercontemporain voor hun Project 

Tremplin, een programma voor jonge 

componisten. Ik wil rustig schrijven en 

probeer een en ander nu te verenigen 

in een diptiek, een stuk dat uit twee 

delen bestaat. Een voor Gaudeamus en 

een voor het Franse ensemble. Maar ik 

verzeker je: volgend jaar is dat stuk af.’ 

EEN VERKENNING VAN �  ZIEL

Onishi:
‘Het winnen 
van de prijs 

was een schok. 
Het duurde vijf 
maanden voor 

het tot me 
doordrong.’
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Voor de Japanner Yoshiaki 
Onishi, in 2011 winnaar 
van de Gaudeamus Prijs, is 
componeren een vorm van 
zelfonderzoek. 
DOOR MARIANNE BROEDER

STOMVERBAASD was de Japanse com-

ponist Yoshiaki Onishi (1981) toen 

hij vorig jaar de Gaudeamus Prijs won. 

Hij stuurde een stuk in met de veelzeg-

gende titel Départ dans…, voor hemzelf 

het aarzelende vertrekpunt van een 

nieuwe fase, dat door de jury uit hon-

derden inzendingen beoordeeld werd 

als het meest intrigerende stuk. ‘Op het 

moment zelf heb ik de prijs ervaren als 

een schok,’ vertelt hij bescheiden via 

de telefoon vanuit zijn woonplaats New 

York. ‘Ik kende een aantal genomineer-

den van andere festivals. De werken van 

de overige finalisten leerde ik tijdens 

de Muziekweek kennen. Stuk voor stuk 

fantastische composities. Ik probeerde 

alsmaar te raden welk stuk zou winnen, 

maar dacht er geen moment aan dat 

dat het mijne zou kunnen zijn. Het 

duurde vijf maanden voordat het tot 

me doordrong.’

Zoals veel hedendaagse componisten 

weet Onishi de gedachten achter zijn 

compositie helder uit te leggen. Hij 

vergelijkt het stuk met een lap textiel. 

‘Départ dans… verwijst naar het gedicht 

Départ van Rimbaud uit de cyclus Les 

Illuminations. Ik was gefascineerd door 

de toonzettingen van Britten en Rihm, 

en besloot zelf de titel op een abstracte 

manier te gebruiken. Ik had nog niet 

veel geschreven en beschouwde dit 

stuk als de echte start. Mijn eerdere 

stukken waren min of meer vloeiend. 

Dit keer werkte ik met een bijna micros-

copische ritmiek, vergelijkbaar met de 

fijngeweven draden van een kleed.’

Naar eigen zeggen is Onishi componist 

in hart en nieren. Met muziek kan hij 

uiting geven aan zijn gevoelens en 

bovendien zijn eigen psyche verken-

nen. Hij citeert zijn door hem bewon-

derde collega Tore Takemitsu met diens 

uitspraak: ‘Als ik wist waar mijn stukken 

over gaan zou ik ze niet schrijven.’ 

‘Met andere woorden,’ legt hij uit, 

‘componeren bleef voor Takemitsu een 

ontdekkingstocht, een zoektocht naar 

zijn innerlijk. Voor mij is het precies zo, 

componeren is een proces waarbij ik 

steeds beter ga begrijpen wie ik ben en 

hoe ik in de wereld sta.’

NIEUWE FASE
Op Onishi’s site prijkt een bescheiden 

oeuvre en minstens zoveel teruggetrok-

ken stukken. Jeugdwerken, vertelt hij, 

die niets meer te maken hebben met 

wat hij nu ambieert. Départ dans… heeft 

werkelijk een nieuwe fase ingeleid. 

De beloning voor de Gaudeamus Prijs, 

een opdrachtstuk uit te voeren tijdens 

de volgende editie, heeft hij nog niet 

kunnen honoreren. Hij zit er niet mee. 

Terwijl hij innemend en een beetje 

ongemakkelijk lacht, legt hij uit: ‘Na de 

Gaudeamus Prijs kwam er van alles op 

mijn pad. Er zijn werken van me uitge-

voerd in New York, die ik zelf dirigeerde, 

ik werd gevraagd voor reading sessions 

en kreeg een opdracht van het Ensem-

ble Intercontemporain voor hun Project 

Tremplin, een programma voor jonge 

componisten. Ik wil rustig schrijven en 

probeer een en ander nu te verenigen 

in een diptiek, een stuk dat uit twee 

delen bestaat. Een voor Gaudeamus en 

een voor het Franse ensemble. Maar ik 

verzeker je: volgend jaar is dat stuk af.’ 

EEN VERKENNING VAN �  ZIEL

Onishi:
‘Het winnen 
van de prijs 

was een schok. 
Het duurde vijf 
maanden voor 

het tot me 
doordrong.’
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Centrale gast en whizzkid 
Wouter Snoei brengt tijdens 
de Gaudeamus Muziekweek 
gloednieuwe composities 
en een Luigi Nono-klassieker 
over 192 speakers.
DOOR MARK VAN DE VOORT

WOUTER Snoei (35) stroomt over 

van elektronische inspiratie. 

Een rasechte techneut, elektronische 

muziek-specialist en componist die 

in korte tijd furore heeft gemaakt in 

Nederland en ver daarbuiten. Zijn 

bescheiden voorkomen is pure beleefd-

heid. Wie dieper graaft ontdekt een 

vastberaden toondichter die snoeihard 

sleutelt aan nieuwe klankhorizonten 

voor zijn elektronische muze. Een 

klavecimbel in de clinch met 

twee laptops of elektronische 

muziek voor een monsterorgel. 

Het is allemaal te horen tijdens 

de Gaudeamus Muziekweek 

waar Wouter Snoei tot festi-

valcomponist is uitgeroepen.

WHIZZKID
Het zat er al vroeg in. De 

puberende Wouter Snoei 

had een aangeboren liefde 

voor techniek. ‘Ik ging 

meteen aan de slag met 

experimenteren op mijn 

Apple Classic. Heel beperkt al-

lemaal, met microfoontjes en bewerkte 

geluidsfiles. Ik wilde iets creëren dat je 

op geen andere manier kon maken. Een 

nieuwe wereld.’ Een flirt met dance-

muziek opende deuren. ‘Ik maakte 

mijn eigen mixen van liedfragmenten, 

dance-samples en stukjes ruis. Zelfs het 

koeren van mijn duif dook in de mix op.’ 

Al snel maakte Wouter Snoei deel uit 

SNOEIHAR� 
K� NK� OPIE

Centrale gast en whizzkid 
Wouter Snoei brengt tijdens 
de Gaudeamus Muziekweek 
gloednieuwe composities 
en een Luigi Nono-klassieker 
over 192 speakers.
DOOR MARK VAN DE VOORT

WOUTER WOUTER Wvan elektronische inspiratie. Wvan elektronische inspiratie. W
Een rasechte techneut, elektronische 

muziek-specialist en componist die 

in korte tijd furore heeft gemaakt in 

Nederland en ver daarbuiten. Zijn 

bescheiden voorkomen is pure beleefd-

heid. Wie dieper graaft ontdekt een 

vastberaden toondichter die snoeihard 

sleutelt aan nieuwe klankhorizonten 

voor zijn elektronische muze. Een 

klavecimbel in de clinch met 

twee laptops of elektronische 

muziek voor een 

Het is allemaal te horen tijdens 

de Gaudeamus Muziekweek 

waar Wouter Snoei tot festi-

valcomponist is uitgeroepen.

Apple Classic. Heel beperkt al-

lemaal, met microfoontjes en bewerkte 

geluidsfiles. Ik wilde iets creëren dat je 

op geen andere manier kon maken. Een 

nieuwe wereld.’ Een flirt met dance-

muziek opende deuren. ‘Ik maakte 

mijn eigen mixen van liedfragmenten, 

dance-samples en stukjes ruis. Zelfs het 

koeren van mijn duif dook in de mix op.’ 

Al snel maakte Wouter Snoei deel uit 
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van het danscollectief xceptional, dat in 

1997 de Grote Prijs van Nederland in de 

wacht sleepte. 

De passie voor het ongehoorde bleef. 

Dat knagende verlangen kon alleen ge-

stild worden bij de afdeling Sonologie 

aan het Koninklijk Conservatorium Den 

Haag. De zeventienjarige Snoei kreeg er 

lessen van Kees Tazelaar en Paul Berg. 

‘Ik was een van de jongste studenten, ik 

kwam recht van de middelbare school,’ 

vertelt Snoei. In Den Haag hoorde hij 

voor het eerst muziek van Varèse, Stock-

hausen en zijn grote held Luigi Nono. De 

Italiaanse componist die elektronische 

magie en sociaal-politiek engagement 

op zo’n persoonlijke wijze wist samen 

te smeden. ‘Er gaat een enorm intense 

kracht uit van zijn ruimtelijke muziek. 

Van de miniemste klanken en stilte kon 

Nono al muziek maken.’ 

Snoei heeft inmiddels als klankregisseur 

al heel wat werken van Nono live uit-

gevoerd, waaronder Ommagio a György 

Kurtág en La lontananza nostalgica uto-

pica futura, dat tijdens de Muziekweek 

wordt gespeeld. Voor deze projecten 

schrijft Snoei zijn eigen computersoft-

ware. De logge apparatuur uit de tijd 

van Nono is deels bewaard gebleven, 

maar logistiek is zo’n concert niet al te 

handig. ‘Door zelf software te ontwer-

pen kan het straks allemaal uitgestuurd 

worden op één enkele computer,’ weet 

Snoei. 

192 SPEAKERS
Tijdens de Muziekweek klinkt het uit 

1989 stammende La lontananza nostal-

gica voor het eerst over de 192 kleine 

speakers van het mede door Snoei ont-

worpen Wave Field Synthesis systeem. 

Een initiatief van de stichting The Game 

of Life. Snoei hierover: ‘De ruimtelijk-

heid van het stuk krijgt zo een nieuwe 

dimensie. Op de millimeter nauwkeu-

rig wordt het geluid over de ruimte 

verspreid, en voor iedere luisteraar is 

het klinkend resultaat hetzelfde. Het 

is nu een uitermate flexibel systeem 

waarmee we nieuw repertoire kunnen 

creëren en ook oudere elektroakoesti-

sche werken kunnen reconstrueren.’

Als componist is Snoei beïnvloed door 

de prozaïsche klankwereld van Nono 

en Varèse. Muziek met een verhaal, 

filmisch van karakter en van een niet 

aflatende intensiteit. ‘In mijn elektroni-

sche werken heb ik de behoefte om een 

dramatische structuur aan te brengen. 

Ik werk het liefst van a naar b, zodat ik 

het verhaal zie ontstaan.’ Snoei is gefas-

cineerd door de werking van stemmen. 

Een van Snoeis vaste samenwerkings-

partners is het VOCAALLAB Nederland. 

Naast klankregie schrijft hij regelmatig 

werk voor deze uiterst flexibele vocalis-

tengroep. 

EIGEN LIVE SET-UP
Veel succes oogstte Wouter Snoei 

met zijn solocomposities waaronder 

Pulse (2003), waarvoor hij de Matthijs 

Vermeulen aanmoedigingsprijs kreeg. 

Snoei heeft hiervoor een eigen live 

set-up gecreëerd. Geen uitvoering is 

hetzelfde. ‘Een eenzame laptop op het 

podium, daar heb ik niet zoveel mee. Ik 

probeer het ding ook altijd te verstop-

pen tijdens performances,’ glimlacht 

Snoei. ‘Door te werken met eigen 

live elektronica en een zelfgebouwd 

besturingssysteem met roterende 

wieltjes kan ik het geluid manipuleren 

en ontwikkelen.’ 

Als hij begint aan een nieuwe com-

positie heeft Snoei een gedroomde 

klankutopie in zijn hoofd. ‘Het grootste 

gevaar is dat het te elektronisch klinkt. 

Dat je de computer aan het werk hoort. 

Alsof je naar een foto op lage resolutie 

staart. Ik streef naar een klank met een 

hoge pixeldichtheid die eigenlijk niet 

door een computer gemaakt kan wor-

den. De klank moet zichzelf overstijgen. 

De clichés, de klikjes en bliepjes wil ik 

absoluut vermijden en daarom schrijf ik 

in mijn eigen computertaal.’

Tijdens de Muziekweek is Snoeis klank-

visie in de volle breedte te beluisteren. 

Zo is er de klankinstallatie The Game 

waarbij het publiek spelenderwijs 

Snoeis compositie doorloopt. En wat 

te denken van een nieuwe compositie 

voor een vlieger? Geluidskunstenares 

Frouke Wiarda vroeg voor haar vlie-

gerproject Musicaerial (te zien in Park 

Lepelenburg) verschillende componis-

ten om nieuw werk. Snoei gaat aan de 

slag met sensoren op de vlieger. ‘Als je 

je oor tegen het vliegertouw legt dan 

hoor je de wind heel zachtjes huilen. 

Dat geluid ga ik straks uitvergroten.’ 

Snoei neemt ook het mobiele NCRV-

orgel van de Utrechtse Nicolaïkerk 

onder handen. Voor zijn compositie 

Organism duiken drie personen in het 

interieur van het orgel. ‘Ik keer het 

binnenste van het orgel helemaal naar 

buiten. Met microfoontjes bij de balgen 

en de pijpen schep ik een soort hijgend 

en puffend monsterorgel.’ Gloednieuw 

is zijn compositie voor twee laptops en 

klavecimbel voor het POW Ensemble. 

‘Het breekbare geluid van de klavecim-

bel vloeit samen met het uitversterkte 

getik op de laptops. Als een trio voor 

toetsinstrumenten.’

 ·WOUTER SNOEI TIJDENS DE GAUDEAMUS 

MUZIEKWEEK

PARK LEPELENBURG, MUSICAERIAL, 

2 SEPTEMBER, 13.00 UUR

NICOLAÏKERK, ORGANISM, 4 SEPTEMBER, 

22.00 UUR

GEERTEKERK, WERK VAN LUIGI NONO, MET 

WOUTER SNOEI (KLANKREGIE),

7 SEPTEMBER, 17.00 UUR

HET UTRECHTS ARCHIEF, WERK VOOR POW 

ENSEMBLE, 8 SEPTEMBER, 12.30 UUR

MUSEUM SPEELKLOK, INSTALLATIE THE GAME, 

DAGELIJKS VANAF 10.00 UUR

Snoei neemt ook het 
mobiele NCRV-orgel 
van de Utrechtse Nico-
laïkerk onder handen.

‘Een eenzame laptop 
op het podium, daar 
heb ik niet zoveel 
mee.’ 
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De ruimte in een prop 
papier kan een muziek-
stuk oproepen. Engelen 
ontdekt deze ruimte, 
veroorzaakt hem ook. 

Multikunstenaar William 
Engelen creëerde een ge-
vouwen partituur van tien 
meter, die tevens een instal-
latie is. 
DOOR MARIA BARNAS

BERLIJN, woonplaats van William 

Engelen, is een stad van onvermoede 

ruimte. Straten ontmoeten elkaar 

op een lukrake manier; pleinen en 

grasveldjes komen tevoorschijn achter 

grijze flatgebouwen. Zelfs midden in de 

stad liggen terreinen zonder onmiddel-

lijke bestemming. Je kunt hier einde-

loos dwalen. Maar waar begint Berlijn? 

Er is geen haven in de buurt, geen zee 

als afbakening. In elke wijk is wel een 

centrum aan te wijzen. Ik kijk op de 

kaart maar kan geen begin vinden. 

Beeldend kunstenaar en componist Wil-

liam Engelen (Weert, 1964) laat me bin-

nen in een ruimte waar de meterslange 

partituur van Falten – als een onregel-

matig gevouwen harmonica – op een 

lange rij tafels ligt. Ook aan de muur zijn 

gevouwen, gekreukelde en geplette vel-

len papier te zien. De structuur op tafel 

lijkt een afgeleide van de chaotische 

plattegrond van Berlijn. Met potlood 

getekende notenbalken ontmoeten 

elkaar en worden bruut onderbroken 

waar ze zijn omgeknikt. ‘Dit is de eerste 

partituur voor Falten,’ zegt Engelen. 

Falten is behalve een partituur ook een 

sculptuur. Deze zoekt zigzaggend een 

weg door tijd en ruimte, zoals ik me 

kan voorstellen dat een geluid zich in 

de stad om hoeken moet wringen om 

zijn klank te vinden. De partituur wordt 

tijdens de Gaudeamus Muziekweek live 

uitgevoerd door het Sonar Quartett, en 

als installatie gepresenteerd in Museum 

Speelklok, waarbij de muziek klinkt en 

de bezoeker zijn eigen weg langs de 

partituur kan zoeken. 

‘Falten kent geen melodie,’ zegt Engelen. 

‘Falten is een poging om met klank een 

ruimte te verbeelden die ook verborgen 

ligt in de partituur. Zo is er bijvoorbeeld 

een grote gebogen ruimte in de parti-

tuur die veertig seconden duurt. Deze 

wordt verbeeld door het samenspel van 

de strijkers die een echo benaderen.’

Schets

voor

Falten
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DAGELIJKSE OMGEVING
Engelens achtergrond ligt in de con-

ceptuele beeldende kunst, met een 

opleiding aan de Jan van Eyck Academie 

in Maastricht. Hij laat zich in zijn werk 

sturen door het speelse en alledaagse in 

zijn directe omgeving. Voor Einzelgänger 

– deze maanden te zien op de tentoon-

stelling Ontplofte Blik in het Centraal 

Museum – gebruikt Engelen twaalf van 

zijn eigen broeken. Hij baseerde de bij-

behorende compositie op De Utrechste 

bipsenbotserij, een oud volkslied dat hij 

op twaalf verschillende snelheden doet 

klinken. Bij Jochen (2011) vormde een 

gelijknamige kamerplant aanleiding 

voor veertien tekeningen en een com-

positie voor basklarinet.

Het gebrek aan een klassieke muziekop-

leiding staat Engelens werk als com-

ponist geenszins in de weg. ‘Ik hanteer 

mijn eigen notatiesystemen, waarbij 

bepaalde parameters zijn vastgelegd en 

andere open liggen.’

HET TRAJECT VAN DE PARTITUUR
‘Falten is een onderzoek naar de mo-

gelijkheden om een geheel of gedeel-

telijk oncontroleerbare verhouding te 

creëren tussen klank en stilte. Wanneer 

ik een stuk papier neem, en ik vouw het 

zo, en nog eens en nog eens, platge-

drukt, dan heb ik deze vorm...’ Hij laat 

me iets zien wat lijkt op een scheef 

papieren vliegtuig.

‘En als ik nu op alle bovenliggende 

gedeeltes notenbalken schrijf, en ik zeg 

daarna: we hebben hier dertig secon-

den want het papier is dertig centi-

meter lang, dan ligt tussen de vouwen 

stilte, en erbovenop klank – dan leg ik 

in principe heel ongecontroleerd vast 

waar de klanken en waar de stiltes in de 

muziek komen te liggen.’

Ongecontroleerd vastleggen, kan dat? 

vraag ik me af.

‘Toonhoogteverschil en volumeverschil 

worden bijvoorbeeld bepaald door de 

hoogte of de bolling van de papierbui-

ging. Zo kunnen de muzikanten de ver-

schillende gebieden van de partituur, of 

van het object, doorschrijden.’

‘Heeft dit object een begin?’ vraag ik. Ik 

meen te weten dat een object geen be-

gin heeft, wat een object onderscheidt 

van een verhaal, een geschiedenis. Maar 

de muzikanten zullen ergens moeten 

beginnen.

‘Ja, dit object heeft een begin,’ zegt 

Engelen glunderend. ‘Ik zeg dat het hier 

begint.’ Hij wijst naar de linkerboven-

hoek van het papier.

In de wereld van William Engelen kun-

nen objecten een begin hebben. Hij 

laat zien dat de werkelijkheid op een 

ongecontroleerde manier vastgelegd 

kan worden. De ruimte in een prop 

papier kan een muziekstuk oproepen. 

Engelen ontdekt deze ruimte, veroor-

zaakt hem ook. 

In Verstrijken (2007) bepaalde het 

leefritme van Engelen de directe aanlei-

ding en uiteindelijke structuur van het 

werk. Het was hem opgevallen dat zijn 

dagritme grotendeels wordt bepaald 

door een hongerige maag. Hij hield een 

logboek bij van wanneer hij ging eten, 

werken, pauzeren, slapen, reizen. Deze 

activiteiten gaf hij een verschillende 

kleur en zette hij uit over een tijdstruc-

tuur. Ieder uur van de dag werd vertaald 

in acht seconden klank. Elke kleur werd 

geïnterpreteerd door een duidelijk 

verschillende manier van spelen. De 

kwaliteit van de activiteiten vormde 

daarbij de klankkleur en invulling. Zo 

klinkt een maaltijd in goed gezelschap 

anders dan een saai diner.

In tweede instantie vroeg Engelen ne-

gen muzikanten een logboek bij te hou-

den, om de afstand tussen ervaring en 

uitvoering zo klein mogelijk te maken. 

De grafische partituren van Engelen 

zijn gedichten, tekeningen, plannen 

ineen. Wie kijkt naar de partituur van 

Verstrijken, ziet een schema dat intieme, 

persoonlijke informatie ontsluit. 

VOUWEN IN TIJD EN RUIMTE
De partituur van Falten is een onderzoek 

naar de mogelijkheden van vouwen in 

tijd en ruimte. Ik stel me voor dat onze 

waarneming vol vouwen is. Ezelsoren 

en mislukte vliegtuigen die ervoor 

zorgen dat we veel niet, of maar gedeel-

telijk, zien. Tussen de vouwen is ruimte 

voor nieuwe ontdekkingen, nieuwe 

ideeën. Falten is een document van 

een manier van denken, maar ook een 

springplank naar het onvoorspelbare.

Wanneer ik buiten sta en de weg moet 

vinden naar het station, vouw ik mijn 

kaart van Berlijn open. Ik realiseer me 

nu dat ik verkeerd gekeken heb. Ik had 

niet op de kaart, maar in de plooien 

moeten kijken. Er is stilte in de vouwen. 

Ik leg mijn hand in de vouwen van de 

kaart, en ervaar een nieuwe ruimte. 

Hier begint Berlijn, bepaal ik. Ik zeg dat 

het hier begint.

CM STUDIO, SONAR QUARTETT,

5 SEPTEMBER, 20.30 UUR

MUSEUM SPEELKLOK,

FALTEN ALS KLANKINSTALLATIE

CENTRAAL MUSEUM,

EXPOSITIE ONTPLOFTE BLIK

VOUWEN 
IN
TIJD
EN
RUIMTE

William Engelen:
‘Toonhoogteverschil 
en volumeverschil 
worden bijvoorbeeld 
bepaald door de 
hoogte of de bolling 
van de papierbuiging.’

Einzelgänger
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WAT is een Javaan-

se gamelan?

Sligter: ‘Een orkest van 

voornamelijk bronzen 

slaginstrumenten met 

een unieke klank en stem-

ming. Gamelanmuziek 

heeft een complexe ge-

laagdheid van klankregisters 

en tempi. Debussy zei ooit 

dat Palestrina’s contrapunt 

kinderspel is vergele-

ken met dat van de 

Javaanse gamelan.’

Kunt u de verschillende 

instrumenten van uw 

gamelan typeren?

‘De grote gong is 

de keizer. Hij laat 

zich alleen horen op de 

belangrijkste momenten. De 

kendhang (trommel) is in de 

traditionele gamelan de baas, 

dirigeert en geeft cues. In Gen-

ding doet hij dat samen met 

mij. De bonangs (keteltjes) zijn 

echte macho’s. Zij anticiperen 

op de richting van de melodie. 

De genders (metalofoons) zijn 

verleidelijke vrouwen. Zij versie-

ren de sarons (metalofoons) die, 

als ruggengraat van het orkest, de 

basismelodie spelen. De kenong 

(stel grote ketels) is de regelneef 

en markeert de kerntonen. De 

gamelan in zijn geheel is een 

heer. Zijn naam prijkt in de grote 

gong. De onze heet toepasselijk 

“Heer tussen twee werelden”.’

Met welk uitgangspunt is Gending 

opgericht?

‘Onze naam verwijst naar een com-

positie van Ton de Leeuw: Gending: a 

western homage to the musicians of the 

gamelan, uit 1975. Een voor velen zeer 

inspirerend stuk dat aanleiding gaf tot 

onze oprichting in 1989. De Leeuw was 

gegrepen door oosterse muziek, maar 

wilde exotisme vermijden. Hij zocht 

inspiratie, geen imitatie. Dat is ook ons 

uitgangspunt.’

 

Hoe bouwen jullie dat uit?

‘We spelen speciaal voor Gending ge-

schreven composities in de twintigste-

eeuwse traditie, waarin gezocht wordt 

naar nieuwe klankbronnen. Zo com-

bineren we de gamelan met westerse 

instrumenten, werken we met elektro-

nica en hanteren we onconventionele 

speeltechnieken. Laat de traditionele 

gamelanmuziek maar 

over aan de mensen uit 

die cultuur, die spelen 

haar het best.

Ook op Java wordt overi-

gens geëxperimenteerd met 

de klank van brons. Bijvoor-

beeld door gongs te vullen 

met water, met een strijkstok 

te bespelen, drumstokken 

te gebruiken in plaats 

van de traditionele 

hamers...’

Gending komt tijdens 

de Muziekweek met een 

concert en een project. 

Kunt u een tipje van de 

sluier oplichten?

‘Het concert heet The 

Fascinating Sound of 

Gamelan. We hebben zes 

componisten uit verschil-

lende landen – van Japan to 

Griekenland en van Neder-

land tot de Balkan – gevraagd 

werken te schrijven voor 

Gending. Ik kan nog niet veel 

kwijt over het resultaat, maar alle 

componisten hebben intensieve 

workshops bij ons gevolgd. Ze 

kennen de mogelijkheden en de 

beperkingen van de gamelan-

instrumenten. We hopen dat zij 

iets van hun bagage in de muziek 

verwerken en, heel welkom, live 

elektronica. Daarnaast geven wij 

twee Reading Sessions. De tij-

dens de Muziekweek aanwezige 

componisten kunnen schetsen 

insturen die wij ter plekke gaan 

uitvoeren, analyseren en bediscussi-

eren. Hopelijk komen we zo tot nieuwe 

inzichten en uitbreiding van ons reper-

toire.’

UTRECHTS CONSERVATORIUM, FENTENER VAN 

VLISSINGEN-ZAAL, GENDING READING SESSIONS, 

4 EN 6 SEPTEMBER, 14.00 UUR

UTRECHTS CONSERVATORIUM, FENTENER VAN 

VLISSINGEN-ZAAL, ENSEMBLE GENDING,

THE FASCINATING SOUND OF GAMELAN,

9 SEPTEMBER, 12.30 UUR

Sligter: ‘Een orkest van 

voornamelijk bronzen 

slaginstrumenten met 

een unieke klank en stem-

ming. Gamelanmuziek 

heeft een complexe ge-

laagdheid van klankregisters 

en tempi. Debussy zei ooit 

dat Palestrina’s contrapunt 

zich alleen horen op de 

gamelanmuziek maar 

over aan de mensen uit 

die cultuur, die spelen 

haar het best.

Ook op Java wordt overi-

gens geëxperimenteerd met 

de klank van brons. Bijvoor-

beeld door gongs te vullen 

met water, met een strijkstok 

te bespelen, drumstokken 

te gebruiken in plaats 

van de traditionele 

hamers...’

Gending komt tijdens 

de Muziekweek met een 

concert en een project. 

Kunt u een tipje van de 

sluier oplichten?

‘Het concert heet 

Fascinating Sound of 

Bij een gamelan denk je aan 
eeuwenoude Indonesische 
volksmuziek. Maar Ensemble 
Gending gebruikt het instru-

mentarium voor hedendaagse 
composities, vertelt dirigent en 
ensembleleider Jurrien Sligter

DOOR ARMAND SERPENTI
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WAT is een Javaan-

se gamelan?

Sligter: ‘Een orkest van 

voornamelijk bronzen 

slaginstrumenten met 

een unieke klank en stem-

ming. Gamelanmuziek 

heeft een complexe ge-

laagdheid van klankregisters 

en tempi. Debussy zei ooit 

dat Palestrina’s contrapunt 

kinderspel is vergele-

ken met dat van de 

Javaanse gamelan.’

Kunt u de verschillende 

instrumenten van uw 

gamelan typeren?

‘De grote gong is 

de keizer. Hij laat 

zich alleen horen op de 

belangrijkste momenten. De 

kendhang (trommel) is in de 

traditionele gamelan de baas, 

dirigeert en geeft cues. In Gen-

ding doet hij dat samen met 

mij. De bonangs (keteltjes) zijn 

echte macho’s. Zij anticiperen 

op de richting van de melodie. 

De genders (metalofoons) zijn 

verleidelijke vrouwen. Zij versie-

ren de sarons (metalofoons) die, 

als ruggengraat van het orkest, de 

basismelodie spelen. De kenong 

(stel grote ketels) is de regelneef 

en markeert de kerntonen. De 

gamelan in zijn geheel is een 

heer. Zijn naam prijkt in de grote 

gong. De onze heet toepasselijk 

“Heer tussen twee werelden”.’

Met welk uitgangspunt is Gending 

opgericht?

‘Onze naam verwijst naar een com-

positie van Ton de Leeuw: Gending: a 

western homage to the musicians of the 

gamelan, uit 1975. Een voor velen zeer 

inspirerend stuk dat aanleiding gaf tot 

onze oprichting in 1989. De Leeuw was 

gegrepen door oosterse muziek, maar 

wilde exotisme vermijden. Hij zocht 

inspiratie, geen imitatie. Dat is ook ons 

uitgangspunt.’

 

Hoe bouwen jullie dat uit?
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schreven composities in de twintigste-

eeuwse traditie, waarin gezocht wordt 

naar nieuwe klankbronnen. Zo com-

bineren we de gamelan met westerse 

instrumenten, werken we met elektro-

nica en hanteren we onconventionele 

speeltechnieken. Laat de traditionele 

gamelanmuziek maar 

over aan de mensen uit 

die cultuur, die spelen 

haar het best.

Ook op Java wordt overi-

gens geëxperimenteerd met 

de klank van brons. Bijvoor-

beeld door gongs te vullen 

met water, met een strijkstok 

te bespelen, drumstokken 

te gebruiken in plaats 

van de traditionele 

hamers...’

Gending komt tijdens 

de Muziekweek met een 

concert en een project. 

Kunt u een tipje van de 

sluier oplichten?

‘Het concert heet The 

Fascinating Sound of 

Gamelan. We hebben zes 

componisten uit verschil-

lende landen – van Japan to 

Griekenland en van Neder-

land tot de Balkan – gevraagd 

werken te schrijven voor 

Gending. Ik kan nog niet veel 

kwijt over het resultaat, maar alle 

componisten hebben intensieve 

workshops bij ons gevolgd. Ze 

kennen de mogelijkheden en de 

beperkingen van de gamelan-

instrumenten. We hopen dat zij 

iets van hun bagage in de muziek 

verwerken en, heel welkom, live 

elektronica. Daarnaast geven wij 

twee Reading Sessions. De tij-

dens de Muziekweek aanwezige 

componisten kunnen schetsen 

insturen die wij ter plekke gaan 

uitvoeren, analyseren en bediscussi-

eren. Hopelijk komen we zo tot nieuwe 

inzichten en uitbreiding van ons reper-

toire.’
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en tempi. Debussy zei ooit 

dat Palestrina’s contrapunt 
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over aan de mensen uit 

die cultuur, die spelen 

haar het best.
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de klank van brons. Bijvoor-

beeld door gongs te vullen 

met water, met een strijkstok 

te bespelen, drumstokken 

te gebruiken in plaats 

van de traditionele 

hamers...’

Gending komt tijdens 

de Muziekweek met een 

concert en een project. 

Kunt u een tipje van de 

sluier oplichten?

‘Het concert heet 

Fascinating Sound of 

Bij een gamelan denk je aan 
eeuwenoude Indonesische 
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Ensemble Klang en 
Knalpot kenmerken zich 
door een fysiek geluid, 
bruisende rockenergie en 
muzikale guts. Tijdens de 
Gaudeamus Muziekweek 
ontmoeten ze elkaar voor 
het eerst.
DOOR MARK VAN DE VOORT

EEN clash die je oren doet suizen, 

daarmee belooft de Gaudeamus 

Muziekweek af te sluiten. We stellen 

ons voor: in de linkerhoek staat Klang 

zich alvast warm te draaien, en in de 

rechterhoek vliegt Knalpot ongeduldig 

in de touwen. Hier gaan rake klappen 

vallen. Of zijn het toch tedere, trefze-

kere tikjes? Verwacht in ieder geval 

een respectvol treffen tussen twee 

Nederlandse ensembles die zinderende 

rockenergie paren aan gepeperde 

muzikale vernieuwing. De gedroomde 

ontmoeting is opgezet door Martijn Bu-

ser, programmeur van de Muziekweek. 

Het uit Den Haag stammende Ensemble 

Klang timmert al sinds 2003 aan de weg, 

en heeft in korte tijd een geheel eigen 

plek binnen de Nederlandse eigentijdse 

ensemblecultuur opgeëist. Een zestal 

hardwerkende musici die op overtui-

gende wijze de doordringende Haagse 

sound van ensembles als De Volharding 

en Hoketus nieuw leven inblazen. Duo 

Knalpot knutselt op zijn beurt aan 

een eigen broeierig idioom en laveert 

behendig tussen allerlei genres: van 

dub, rock, jazz en funk tot Zuid-Indiase, 

karnatische muziek.

FYSIEKE PERFORMANCE
Gitarist en artistiek leider Pete Harden 

van Ensemble Klang ziet Knalpot als ide-

ale sparringpartner. Het stond geschre-

ven in de sterren. ‘Onze samenwerking 

wordt een stap in het ongewisse maar 

overeenkomsten zijn er volop. We zijn 

beiden niet vies van een fysieke, ener-

gieke performance. Complexe ritmes en 

maatsoorten zijn aan de orde van de dag. 

En we zijn niet bang om luid te zijn.’ In 

tegenstelling tot Knalpot concentreert 

Klang zich op composities van anderen. 

Met een buitenissige bezetting van gi-

taar, piano, trombone, slagwerk en twee 

saxofoons zoekt Klang naar componisten 

die lak hebben aan conservatoriumre-

geltjes en buiten alle hokjes denken. 

‘Eigenzinnige componisten die gevoel 

hebben voor klank. Grote persoonlijkhe-

den met een krachtige identiteit die met 

verschillende instrumentale kleuren en 

scherpomlijnde ritmes willen werken,’ 

vat Harden samen. Componisten bij wie 

de klank een bijna fysieke aanwezigheid 

krijgt, zoals in het streng gestructureer-

de, microtonale oeuvre van Nederlander 

Peter Adriaansz, of de minimalistische 

klankconstructies van pionier Tom 

Johnson. Voor hun versterkte optredens 

maakt Klang dan ook gretig gebruik van 

een vaste geluidsman die de tomeloze 

klankenergie weet te kanaliseren. Een 

van hun successtukken is Walden van de 

Duitse beeldenstormer Heiner Goebbels, 

een componist met een geheel eigen kijk 

op het hedendaagse muziektheater. ‘We 

zoeken die inspiratierijke samenwerking 

tussen componist en ensemble voort-

durend op,’ vertelt Harden. ‘Goebbels 

voelt dat perfect aan. De uitvoerders 

worden deel van zijn compositie. We 

hebben ons dat stuk helemaal eigen 

gemaakt, er onze hele persoonlijkheid in 

gestopt.’ Inmiddels heeft Klang Walden 

zo’n dertien keer uitgevoerd en eind dit 

jaar verschijnt er een cd-uitgave. Dit jaar 

bracht Klang nog een fraaie gelimiteerde 

lp uit met werken van de Nederlands/

Australische componiste Kate Moore. 

Uitgaven die allemaal in eigen beheer 

verschijnen. ‘Ja, zo’n lp paste helemaal 

bij Kate Moore’s werk. Veel stiltes en die 

klinken warmer op vinyl,’ klinkt Harden 

eigenwijs.

‘Knalpot is uniek. Je 
kunt gewoonweg niet 
geloven dat twee 
mannen zo’n hecht, 
meerlagig geluid kun-
nen voortbrengen.’

K� NG    VER SUS
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in de touwen. Hier gaan rake klappen 
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rockenergie paren aan gepeperde 

muzikale vernieuwing. De gedroomde 

ontmoeting is opgezet door Martijn Bu-

ser, programmeur van de Muziekweek. 

Het uit Den Haag stammende Ensemble 

Klang timmert al sinds 2003 aan de weg, 

en heeft in korte tijd een geheel eigen 

plek binnen de Nederlandse eigentijdse 

ensemblecultuur opgeëist. Een zestal 

hardwerkende musici die op overtui-
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FYSIEKE PERFORMANCE
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‘Knalpot is uniek. Je 
kunt gewoonweg niet 
geloven dat twee 
mannen zo’n hecht, 
meerlagig geluid kun-
nen voortbrengen.’

K� NG    VER SUS
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ROCK, JAZZ EN AVANT-GARDE
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ZIJDEBALEN THEATER,

ENSEMBLE KLANG + KNALPOT 

(+ UITREIKING GAUDEAMUS PRIJS 2012), 

9 SEPTEMBER, 17.00 UUR

Klang zoekt naar
componisten die lak 
hebben aan conser-
vatoriumregeltjes en 
buiten alle hokjes 
denken. 

KNALPOTVER SUS
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JESSE Broekman (1985) is de enige 

Nederlander onder de vier compo-

nisten in residentie bij het Belgische 

collectief BL!NDMAN. ‘Het is de eerste 

keer dat BL!NDMAN deze residency or-

ganiseert,’ vertelt hij, ‘en het program-

ma is nog in ontwikkeling. In februari 

werd duidelijk dat we een project in de 

Gaudeamus Muziekweek konden doen, 

wat natuurlijk een geweldig podium is 

om je als jonge componist te presen-

teren.’

In BL!SK, een samenwerking van 

BL!NDMAN met het Hoger Instituut voor 

Schone Kunsten (HISK) in Gent, zijn 

vier jonge componisten gekoppeld aan 

beeldend kunstenaars. Broekman werkt 

samen met de Duitser Daniel Rödiger 

(1976), die momenteel het tweejarige 

postacademische traject volgt van het 

HISK. De opdracht voor de duo’s was 

simpel: ga iets maken. Als beperkin-

gen golden slechts de duur van tien 

minuten, de bezetting van één musicus, 

en de ruimte van het Centraal Museum, 

waar de werken worden gepresenteerd.

Rödiger, die klanksculpturen maakt, 

was onmiddellijk gecharmeerd van 

het idee om samen te werken met een 

componist. ‘De vraag is alleen: hoe doe 

je zoiets? Hoe scheid je het werk en 

hoe voeg je het weer samen? Uitein-

delijk is het een heel muzikaal project 

geworden. De facto is het zo dat Jesse 

de compositie maakt, en ik alle andere 

dingen.’

Maar de interdisciplinaire samenwer-

king heeft in ieder geval geleid tot een 

bijzondere invalshoek: samen maken 

Broekman en Rödiger een concert voor 

bacteriën. Bacteriën? ‘Al in een heel 

vroeg stadium kwam Daniel met dat 

idee,’ zegt Broekman. ‘Het bleek een 

hoop interessante vragen op te roepen. 

Het publiek is natuurlijk ook van harte 

welkom, maar ze zijn wel te gast.’

BACTERIËNPUBLIEK
In de mise-en-scène heeft dit uitgangs-

punt geleid tot een verdubbeling of 

spiegeling van de publiekssituatie: in 

het midden bevindt zich het bacteri-

enpubliek, en daaromheen staan de 

festivalbezoekers. Maar hoe toon je een 

publiek van bacteriën? Hoe maak je de 

onzichtbaarheid van iets zichtbaar? Met 

voedingsbodems bijvoorbeeld, oppert 

Broekman, zoals vroeger bij biologie. 

Rödiger speculeert over een installatie 

met piepkleine tribunes. Maar de pre-

cieze uitwerking blijft een verrassing. 

Rödiger: ‘Sommige duo’s gebruiken 

de hele beschikbare ruimte, maar wij 

hebben er bewust voor gekozen om 

het klein te houden. Klein is ook groot. 

Eigenlijk zou de hele performance in 

een koffer moeten passen.’

Als het publiek verkleind is tot micros-

copisch niveau, dan moet het formaat 

van de muziek uiteraard worden aange-

past. Die gedachte bracht Broekman bij 

de canons van Dick Raaijmakers, waarin 

de elektronicapionier ‘kolonies’ bouw-

de van minuscule geluiden. Op YouTube 

is een documentaire over Raaijmakers’ 

zoektocht naar het allerkleinste geluid 

nog terug te vinden. ‘Ik ben op zoek 

naar correspondenties tussen de men-

selijke stem en die elektronische kleine-

geluidenwereld,’ zegt Broekman.

‘Muzikale geofictie,’ zo omschrijft 

Broekman zijn muziek. Hij is geïnteres-

seerd in de ruimte die muziek oproept: 

‘Elke klank suggereert ruimtelijkheid. 

Het oor is het enige zintuig dat een 

ruimte in zijn geheel in een keer kan 

waarnemen. Bovendien hou ik ervan 

om kleine werelden te scheppen. 

Geen grote emotionele gebaren, maar 

ruimtes waar je doorheen kan dwalen. 

Wat ik als componist met de luisteraar 

wil delen zijn mijn fascinaties, niet mijn 

emoties. Kunst die je bij de keel grijpt 

en zegt: zo moet je je voelen – dat vind 

ik ongemakkelijk. Ik vind het pret-

tig wanneer ik zelf mijn houding kan 

kiezen tegenover het gepresenteerde, 

zodat mijn autonomie bewaard blijft. Ik 

wil niet gedwongen worden, en ik wil 

niemand dwingen.’

V� R � 
A� ERKLEIN� EN
Componist Jesse Broekman en beeldend 
kunstenaar Daniel Rödiger maakten voor 
BL!SK een concert voor bacteriën. 
‘Publiek is van harte welkom, maar 
slechts als gast.’
DOOR JOEP STAPEL

Rödiger: ‘Eigenlijk zou 
de hele performance 
in een ko� er moeten 
passen.’
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Jesse Broekman voor 

eigen compositie

Broekman: ‘Ik hou 
ervan om kleine we-
relden te scheppen. 
Ruimtes waar je door-
heen kunt dwalen.’

GEVAARLIJK INSTRUMENT
Voor het concert componeert Broek-

man muziek voor sopraan en twee 

kleine luidsprekertjes, die de zangeres 

zelf vasthoudt. De stem noemt hij ‘een 

gevaarlijk instrument’, omdat je zo 

getraind bent om ernaar te luisteren. 

‘Je herkent een stem altijd, zelfs als hij 

elektronisch bewerkt is. Zelf vind ik de 

luistersituatie het interessantst wan-

neer ik niet precies weet wat ik hoor. 

Hoe hebben ze dit nu weer gedaan? 

Dan zit je als luisteraar op het puntje 

van je stoel. Het is mijn doel om klanken 

te vinden die je niet kunt thuisbrengen, 

zodat je er beter naar luistert.’ De keuze 

voor stem sluit bovendien goed aan 

bij het concept: ‘In een concert voor 

bacteriën moet je de klankproductie 

natuurlijk dicht bij je eigen organisme 

houden.’

Wie Rödigers portfolio bekijkt, be-

grijpt wat beter waar het idee van een 

concert voor bacteriën vandaan komt. 

Rödiger is geïnteresseerd in de patro-

nen die zichtbaar worden in levenspro-

cessen, en in hun onderlinge over-

eenkomsten. Zo kun je in de vormen 

onder een microscoop gelijkenissen 

aantreffen met een stedelijk gebied in 

vogelperspectief, of zelfs met ons beeld 

van het universum. Zulke patronen van 

clusters en leegte keren telkens terug in 

zijn installaties, veelal vervaardigd met 

organisch of huishoudelijk materiaal, 

zoals het Belvedere für einsame Planeten 

(2010).

MICRO-ORGANISMEN
Bacteriën vormen een relatief re-

cente fascinatie van Rödiger. Hij leest 

en peinst er veel over. Mensen zijn 

gedwongen om met bacteriën te leven, 

we kunnen helemaal niet zonder ze. 

Ze vormen zo’n drie procent van ons 

lichaamsgewicht. Bacterieel erfgoed 

maakt deel uit van het menselijk erf-

goed. Waar houden de bacteriën op en 

waar begint de mens?

‘Het is absurd,’ zegt hij. ‘Ik merk er niets 

van, en toch besta ik voor een flink deel 

uit bacteriën. Deze micro-organismen 

hebben invloed op de ontwikkeling 

van een individu en van de mensheid 

als geheel. Tegenwoordig wordt zelfs 

onderzocht hoe je data kunt opslaan 

in bacteriekolonies, die een levens-

panne van miljoenen jaren hebben. Wij 

dragen dus een datageheugen in ons 

mee, waarin een deel van ons genetisch 

materiaal en impressies liggen opgesla-

gen. Moederinstinct of de vluchtreflex, 

of zelfs – waarom niet? – een stuk van 

Chopin. Het is een grote vraag voor tien 

minuten, maar het is een begin.’

CENTRAAL MUSEUM, CM STUDIO,

BL!SK-BL!NDMAN, 7 SEPTEMBER, 22.00 UUR
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Met Le clavecin illuminé wil 
Roderik de Man de ziel van 
het klavecimbel blootleg-
gen. De componist droeg 
het werk op aan zijn echt-
genote, de klaveciniste 
Annelie de Man, die eind 
2010 overleed.
DOOR FREDERIKE BENTSEN
ILLUSTRATIE MARTIEN ONTWERPT

EEN cri de coeur: Le clavecin illuminé 

móést er komen. Roderik de Man zet 

het klavecimbel in de schijnwerpers, 

indachtig het pionierswerk van zijn 

eega, de klaveciniste Annelie de Man, 

die eind 2010 is overleden. Zij bracht 

het instrument onder de aandacht van 

hedendaagse componisten en gene-

reerde nieuw repertoire. Ook De Man 

schreef tal van werken voor haar.

Roderik de Man (Bandung, 1941) 

spreekt aan zijn keukentafel in de 

Amsterdamse Jordaan klare taal. Het 

verlies van zijn echtgenote is het ergste 

wat hem is overkomen. Componeren 

houdt hem op de been, de pijn blijft. 

‘De aanleiding voor het stuk is intens 

droevig, maar ik hoop – en dat is het 

allerbelangrijkste – dat de luisteraar de 

kracht beleeft die uit het instrument 

kan komen.’ 

Bij de wereldpremière tijdens de Gau-

deamus Muziekweek neemt klavecinis-

te Goska Isphording de solopartij voor 

haar rekening, het kamermuzieken-

semble Insomnio begeleidt. De Poolse 

Isphording was leerling van Annelie de 

Man en bezit eenzelfde gedrevenheid 

om verder te kijken dan grote barok-

jongens als Bach, Rameau en Couperin, 

componisten met wie je klavecimbel-

muziek doorgaans associeert. Voor De 

Man vormt het een uitdaging om de 

historische traditie van zich af te schud-

den en muziek te schrijven met een 

andere, avontuurlijker spanningsboog. 

Zijn jazzverleden kan hij niet verbergen, 

het klinkt door in zijn harmonieën en 

SPOTLIG� S
OP HET
K� VECIMBEL

uitgesproken ritmische voorkeuren. 

Le clavecin illuminé is een kort, driede-

lig werk. De Mans filosofie: te lang is 

dodelijk, te kort is nooit erg. Waar komt 

de titel vandaan? ‘Heel eenvoudig, net 

zoals Dalí in zijn schilderijen de beelden 

van binnenuit laat oplichten, wil ik het 

klavecimbel illumineren. Het klinkt 

natuurlijk pathetisch als ik zeg dat ik 

de ziel van het instrument bloot wil 

leggen, maar het ís wel zo. Ik wil laten 

horen wat het klavecimbel in zich heeft. 

Het liefst zet ik een pittig klinkend 

exemplaar in, niet eentje voor in een 

stijlkamer met veel boeken.’

INSTRUMENT VAN DE SUGGESTIE
Op het aanrecht ratelt een Nespresso-

apparaat: George Clooneykoffie. ‘Het 

klavecimbel,’ vervolgt De Man, ‘is het 

instrument van de suggestie – glashel-

der en met een lekker knorrend geluid 

in de laagte. Je moet een verdomd 

goede klavecinist zijn om te suggereren 

dat de ene toon harder klinkt dan de 

andere. Het is bijna filosofisch: de speler 

moet van tevoren precies weten wat-ie 

wil, want als een toets eenmaal is inge-

drukt, kan de klank niet meer worden 

veranderd.’ Stilte. ‘Ik schrijf muzikanten-

muziek, tijdens het componeren ben ik 

zelf klavecinist en voel ik mee met wat 

wel en niet lekker is om te spelen. In Le 

clavecin illuminé hoor je ook de emoti-

onele kant van het instrument – het is 

echt geen spijkerbak.’

Naast De Mans compositie speelt 

Insomnio onder meer Aankomst (2010) 

van Mateu Malondra. De Spanjaard liet 

zich inspireren door Cees Nootebooms 

boek De omweg naar Santiago en schreef 

een stuk voor ensemble, sopraan, sam-

plers en elektronica. Koren op de molen 

van Insomnio, een gezelschap dat 

Roderik de Man roemt om de avontuur-

lijke en gretige houding van de musici.

VREDENBURG LEEUWENBERGH, INSOMNIO, 

GOSKA ISPHORDING, 8 SEPTEMBER, 20.30 UUR 

Roderik de Man: ‘Het 
liefst zet ik een pittig 
klinkend exemplaar 
in, niet eentje voor in 
een stijlkamer met veel 
boeken.
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Met Le clavecin illuminé wil 
Roderik de Man de ziel van 
het klavecimbel blootleg-
gen. De componist droeg 
het werk op aan zijn echt-
genote, de klaveciniste 
Annelie de Man, die eind 
2010 overleed.
DOOR FREDERIKE BENTSEN
ILLUSTRATIE MARTIEN ONTWERPT
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droevig, maar ik hoop – en dat is het 

allerbelangrijkste – dat de luisteraar de 

kracht beleeft die uit het instrument 

kan komen.’ 

Bij de wereldpremière tijdens de Gau-

deamus Muziekweek neemt klavecinis-

te Goska Isphording de solopartij voor 

haar rekening, het kamermuzieken-

semble Insomnio begeleidt. De Poolse 

Isphording was leerling van Annelie de 

Man en bezit eenzelfde gedrevenheid 

om verder te kijken dan grote barok-
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componisten met wie je klavecimbel-
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Man vormt het een uitdaging om de 

historische traditie van zich af te schud-

den en muziek te schrijven met een 

andere, avontuurlijker spanningsboog. 

Zijn jazzverleden kan hij niet verbergen, 

het klinkt door in zijn harmonieën en 
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Le clavecin illuminé is een kort, driede-

lig werk. De Mans filosofie: te lang is 

dodelijk, te kort is nooit erg. Waar komt 

de titel vandaan? ‘Heel eenvoudig, net 

zoals Dalí in zijn schilderijen de beelden 

van binnenuit laat oplichten, wil ik het 

klavecimbel illumineren. Het klinkt 

natuurlijk pathetisch als ik zeg dat ik 

de ziel van het instrument bloot wil 

leggen, maar het ís wel zo. Ik wil laten 

horen wat het klavecimbel in zich heeft. 

Het liefst zet ik een pittig klinkend 

exemplaar in, niet eentje voor in een 

stijlkamer met veel boeken.’

INSTRUMENT VAN DE SUGGESTIE
Op het aanrecht ratelt een Nespresso-

apparaat: George Clooneykoffie. ‘Het 

klavecimbel,’ vervolgt De Man, ‘is het 

instrument van de suggestie – glashel-

der en met een lekker knorrend geluid 

in de laagte. Je moet een verdomd 

goede klavecinist zijn om te suggereren 

dat de ene toon harder klinkt dan de 

andere. Het is bijna filosofisch: de speler 

moet van tevoren precies weten wat-ie 

wil, want als een toets eenmaal is inge-

drukt, kan de klank niet meer worden 

veranderd.’ Stilte. ‘Ik schrijf muzikanten-

muziek, tijdens het componeren ben ik 

zelf klavecinist en voel ik mee met wat 

wel en niet lekker is om te spelen. In Le 

clavecin illuminé hoor je ook de emoti-

onele kant van het instrument – het is 

echt geen spijkerbak.’

Naast De Mans compositie speelt 

Insomnio onder meer Aankomst (2010) 

van Mateu Malondra. De Spanjaard liet 

zich inspireren door Cees Nootebooms 

boek De omweg naar Santiago en schreef 

een stuk voor ensemble, sopraan, sam-

plers en elektronica. Koren op de molen 

van Insomnio, een gezelschap dat 

Roderik de Man roemt om de avontuur-

lijke en gretige houding van de musici.

VREDENBURG LEEUWENBERGH, INSOMNIO, 

GOSKA ISPHORDING, 8 SEPTEMBER, 20.30 UUR 

Roderik de Man: ‘Het 
liefst zet ik een pittig 
klinkend exemplaar 
in, niet eentje voor in 
een stijlkamer met veel 
boeken.
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ZONDAG 2 SEPTEMBER

 ·UITFEEST: MUSICAERIAL – FROUKE WIARDA

Composities van en door Frouke Wiarda, 

Wouter Snoei, Christina Oorebeek, Wouter 

Klein Velderman, Zoro Feigl, Stephan Bal-

leux, Lisa Holden, Arnaud Gerniers, Nanette 

Kraaikamp, Peter Vos, Tineke van Veen en 

Jeroen Hermkens

Park Lepelenburg, 13.00-18.00 uur gratis

   

MAANDAG 3 SEPTEMBER

 ·ASKO|SCHÖNBERG, MONICA GERMINO, 

PAULINE POST

Met werken van: Louis Andriessen, Martijn 

Padding, Marko Nikodijevic, Andys Skordis 

en Charlie Piper

Geertekerk, 20.00 uur

DINSDAG 4 SEPTEMBER

 ·LUNCHCONCERT: HKU (UTRECHT/HILVERSUM)

Met werken van en door: Ben Wallet, 

Augusto Meijer, Jesse Smits, Von Nohrfeldt 

(Rutger Muller), Jerre van der Hulst en

The Void Pointers

Huis a/d Werf, 12.30 uur gratis 

 ·GENDING READING SESSIONS

Ensemble Gending

Het Utrechts Conservatorium, 14.00 uur 

gratis

 ·VOCAALLAB & STRIJKORKEST HKU, DERCK 

LITTEL, MARK NIEUWENHUIS, ROBIN KOEK & 

MARIEKE VAN DE VEN

Met werken van Konstantin Heuer, Giuliano 

Bracci, Orestis Goumenos en Robin Koek & 

Marieke van de Ven

Nicolaïkerk, 19.00 uur

 ·ENACCORD STRIJKKWARTET & PRISMA 

STRIJKTRIO, MARKO CICILIANI

Met werken van Nicolas Tzortzis, Hikari 

Kiyama, Marko Ciciliani, Beavan Flanagan en 

Morris Kliphuis 

Vredenburg Leeuwenbergh, 20.30 uur

 ·ELECTRO-ACOUSTICAL LATE NIGHT: MARIJ 

VAN GORKUM, MELVYN POORE, MATTHIAS 

HAVINGA, GARETH DAVIS, NOAMI SATO EN 

ROBIN KOEK & MARIEKE VAN DE VEN

Met werken van Manuella Blackburn, John 

Croft, Wouter Snoei en Robin Koek & Ma-

rieke van de Ven

Nicolaïkerk, 22.00 uur

WOENSDAG 5 SEPTEMBER

 ·LUNCHCONCERT: CODARTS ROTTERDAM: 

STUDENTEN CODARTS

Met werken van Enis Gümüs, Evgenia Sereti, 

Anna Mikhailova, Rodrigo Faina, Josué 

Amador

Huis a/d Werf, 12.30 uur gratis

 ·SYMPOSIUM VISUAL MUSIC

sprekers: William Engelen (NL) e.a. 

Das Spectrum, 14.00 uur gratis

(op inschrijving via info@muziekweek.nl)

 ·ORKEST DE EREPRIJS, CAROLINE CARTENS, 

DIRK LUIJMES EN MARCO BLAAUW

Met werken van Gijs van der Heijden, Yu 

Oda, Lauri Supponen, Ryan Latimer, Martijn 

Padding

Vredenburg Leeuwenbergh, 19.00 uur

 ·SONAR QUARTETT

Met werken van Turgut Ercetin, William 

Engelen en Mathias Hinke 

Centraal Museum, CM Studio, 20.30 uur

 ·DANTE BOON & SAMUEL VRIEZEN 

Werk van Andrew McIntosh

Geertekerk, 22.00 uur

DONDERDAG 6 SEPTEMBER

 ·LUNCHCONCERT: CONSERVATORIUM VAN 

AMSTERDAM

Met werken van Gunnar Gunnsteinsson, 

Kieran Klaassen, Brechtje van Dijk, Mathilde 

Wantenaar, Mátyás Wettl, Duri Collenberg, 

Bram Kortekaas

Huis a/d Werf, 12.30 uur gratis

 ·GENDING READING SESSIONS: ENSEMBLE 

GENDING

Het Utrechts Conservatorium, 14.00 uur 

gratis 

 ·UNEXPECTED WARM-UP: FELIX THORN, ELI 

KEZSLER, GEOFF MULLEN, ASHLEY PAUL  

Performances bij de installatie Cold Pin van 

Eli Keszler en Felix’s Machines van Felix Thorn. 

Museum Speelklok (festivalhart), 19.00 uur 

gratis

 ·THE NIGHT OF THE UNEXPECTED: TROMP-

LAUREATEN I.S.M. SLAGWERK DEN HAAG, 

MONICA GERMINO, E.A.

Met werken van o.a. Sergey Khismatov, 

Annie Gosfield, Andrzej Kwiecinski, Michael 

Gordon

Tivoli Oudegracht, 21.00 uur

 ·SLAAP ZACHT: EEN NACHTPROGRAMMA VAN 

GAUDEAMUS I.S.M. SLAAPWEL RECORDS

Nachtelijke optredens door Homemade 

Empire, Beavan Flanagan en Simon Scott

Hostel Strowis, 23.30 uur

VRIJDAG 7 SEPTEMBER

 ·LUNCHCONCERT: KONINKLIJK CONSERVA-

TORIUM DEN HAAG 

Met werken van en door het Atelier Ensemble

Huis a/d Werf, 12.30 uur gratis

 ·SYMPOSIUM SPATIAL COMPOSITION 2

sprekers: Erwin Roebroeks en Raviv Ganchrow

Geertekerk, 13.30 uur gratis (op inschrijving 

via info@muziekweek.nl)

 ·LUIGI NONO: LA LONTANANZA NOSTAL-

GICA UTOPICA FUTURA (TRY-OUT)

Werk van Luigi Nono, uitgevoerd door 

Barbara Lüneburg en Wouter Snoei 

Geertekerk, 17.00 uur

 ·ECO SMALL FORM #04

Werken van Gijs van der Heijden, Jasna 

Velickovic, Luca Macchi en Frank Zappa uit-

gevoerd door het ECO: European Contem-

porary Orchestra 

RASA, 19.00 uur

 ·NIEUW ENSEMBLE

Met werken van Thanasis Deligiannis, 

Emil Erten Tan, Mithatcan Öcal, Benedict 

Schlepper-Connolly en Hui Tak-Cheung

Vredenburg Leeuwenbergh, 20.30 uur

 ·BL!SK – BL!NDMAN

Met werken van Yu Oda, Jesse Broekman, 

Lauren Redhead, Miguel Farías

Beeldend kunstenaars: Odilon Pain, Daniel 

Rödiger, Rebecca Armstrong, Federico Acal

Centraal Museum, CM Studio, 22.00 uur

 ·SLAAP ZACHT: EEN NACHTPROGRAMMA VAN 

GAUDEAMUS I.S.M. SLAAPWEL RECORDS

Nachtelijke optredens door Daniel Cross, 

Maxim Shalygin en The Puddle Parade

Hostel Strowis, 23.30 uur

ZATERDAG 8 SEPTEMBER

 ·MUZIEK BIJ MONUMENTEN: POW ENSEMBLE, 

GOSKA ISPHORDING

Met werken van Lucas Wiegerink, Wouter 

Snoei, Ángel Faraldo, Kieran Klaassen

Het Utrechts Archief, 12.30 uur gratis

 ·MUZIEK BIJ MONUMENTEN: WINDSTREKEN

Met muziek van Leonard Evers, Pieter de 

Mast en Kamal Hors

De Oude Hortus, 13.30 uur gratis

 ·DE ZINGENDE TOREN 

Met werken van Jorrit Tamminga, Christina 

Oorebeek, Luc Houtkamp en Wim de Ruiter 

uitgevoerd door Erik Bosgraaf en Wim 

Ruitenbeek

De Zingende Toren, 14.00 & 17.00 uur gratis
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 ·MUZIEK BIJ MONUMENTEN: GWYNETH WEN-

TINK & FELICIA VAN DER END - HARP

Met werken van Michiel Mensingh, Nico-

letta Andreuccetti, Fant de Kanter, George 

Brooks

Sonnenborgh, 14.30 uur gratis

 ·MUZIEK BIJ MONUMENTEN: J.O.N.G. EN-

SEMBLE

Met werk van Arthur Wagenaar

Park Lepelenburg, 15.30 uur gratis

 ·ENSEMBLE MODELO62 

Met werken van Gabriel Paiuk, Aliona Yurt-

sevich, Hugo Morales 

RASA, 19.00 uur

 ·INSOMNIO, GOSKA ISPHORDING

Met werken van  Benjamin Scheuer, Edward 

Hamel, Mateu Malondra, Roderik de Man

Vredenburg Leeuwenbergh, 20.30 uur

 ·HET NEDERLANDS FLUITORKEST, JOHN ADDI-

SON, JOCHEM SCHUURMAN, EMMY STORMS

Met werken van Christopher Butterfield, 

Matthias Kadar, Maxim Shalygin

Nicolaïkerk, 22.00 uur

 ·SLAAP ZACHT: EEN NACHTPROGRAMMA VAN 

GAUDEAMUS I.S.M. SLAAPWEL RECORDS

Nachtelijke optredens door Machinefa-

briek, Eli Keszler en Tsukimono

Hostel Strowis, 23.30 uur

ZONDAG 9 SEPTEMBER

 ·ENSEMBLE GENDING: THE FASCINATING 

SOUND OF GAMELAN 2012

Met werken van Gagi Petrovic, Janco Verduin, 

Kyriakos Spirou, Miranda Driessen, Noriko 

Koide en Orestis Goumenos 

Het Utrechts Conservatorium, 12.30 uur gratis

 ·PIANO-DRESS

Werk van Aliona Yurtsevich uitgevoerd 

door Tomoko Honda en Aliona Yurtsevich 

RASA, 15.00 uur

 ·ENSEMBLE KLANG + KNALPOT / UITREIKING 

GAUDEAMUS PRIJS 2012

Door Gaudeamus geïnitieerd samen-

werkingsproject. Aansluitend: uitreiking 

Gaudeamus Prijs 2012 

Zijdebalen Theater, 17.00 uur

KLANKINSTALLATIES

 ·MUSEUM SPEELKLOK

Passage, Pierre Jodlowski

Felix’s Machines, Felix Thorn

Falten, William Engelen

The Game, Wouter Snoei

 ·KLANKINSTALLATIEROUTE

8 en 9 sept, 12.30 en 14.30 uur (inclusief 

miniconcert van Lunapark)

 ·HUIS A/D WERF

Sonic Chair

_dewPoint, Pinar Temiz & Tijs Ham

 ·VREDENBURG LEEUWENBERGH

Momentum, Xandra van der Eijk

 ·CENTRAAL MUSEUM

Cold Pin, Eli Keszler

Expositie Ontplofte Blik, William Engelen

 ·DE OUDE HORTUS

Hortus, Christoph de Boeck & Patrícia Portela

Gaudeamus Walk With Me-App

Te downloaden via

http://bit.ly/GMW12_wwm

Openingstijden zijn te vinden op

www.muziekweek.nl

KAARTVERKOOP

Kaarten zijn online te koop via

www.muziekweek.nl. Kaarten reser-

veren kan alleen tijdens het festival via 

030-8200111 (tussen 10.00-17.00 uur). 

Tijdens het festival zijn er twee dagkassa’s 

in Museum Speelklok (van zo 2 t/m zo 9 

sept) en in Huis a/d Werf (van di 4 t/m vr 7 

sept) tussen 10.00 en 17.00 uur geopend. 

Vanaf 45 minuten voor aanvang is er kaart-

verkoop op de betreffende locaties. Voor 

gratis activiteiten zijn vanaf 45 minuten 

voor aanvang kaarten beschikbaar op de 

locatie (reserveren is niet mogelijk). 

Om de klankinstallaties in Centraal 

Museum en de Oude Hortus te bezoeken 

is een toegangskaartje nodig dat kan 

worden opgehaald bij de festivalkassa in 

Museum Speelklok.

FESTIVAL PASSE-PARTOUT

Met een festival Passe-partout heeft 

u met 1 ticket toegang tot (bijna) alle 

concerten. Prijs: €100,- / €75,- (U-pas, <30 

jr, Early Bird). De Passe-partout geldt voor 

alle Muziekweek-concerten behalve de 

Slaap Zacht-concerten in Hostel Strowis.

WEBRADIO

Mediapartner VPRO neemt iedere dag 

een festivalprogramma op in nauwe 

samenwerking met de Concertzender, 

VPRO Radio 4, Omroep MAX en het 

themakanaal Radio 4 Eigentijds. Via een 

live stream wordt er uitgezonden op 

www.radio4.nl/eigentijds.

RADIO 4

Avondconcert, Hoogtepunten uit de 

Gaudeamus Muziekweek, 

20 september, 20.00-23.00 uur

LOCATIES

 ·MUSEUM SPEELKLOK (FESTIVALHART),

Steenweg 6, Utrecht

 ·HUIS A/D WERF (FESTIVALHART),

Boorstraat 107, Utrecht

 ·VREDENBURG LEEUWENBERGH,

Servaasbolwerk 1a, Utrecht 

 ·NICOLAÏKERK,

Nicolaaskerkhof 8, Utrecht

 ·CENTRAAL MUSEUM, CM STUDIO,

Nicolaaskerkhof 10 , Utrecht

 ·TIVOLI OUDEGRACHT, 

Oudegracht 245, Utrecht

 ·GEERTEKERK,

Geertekerkhof 23, Utrecht

 ·RASA,

Pauwstraat 13a, Utrecht

 ·ZIJDEBALEN THEATER,

Zeedijk 6, Utrecht

 ·HET UTRECHTS CONSERVATORIUM,

Mariaplaats 28, Utrecht

 ·SONNENBORGH,

Zonnenburg 2, Utrecht

 ·HET UTRECHTS ARCHIEF,

Hamburgerstraat 28, Utrecht

 ·HOSTEL STROWIS,

Boothstraat 8, Utrecht

 ·DE OUDE HORTUS,

Lange Nieuwstraat 106, Utrecht

 ·PARK LEPELENBURG,

Park Lepelenburg, Utrecht

 ·DASS SPECTRUM,

Montalbaendreef 2, Utrecht

 ·DE ZINGENDE TOREN,

Burchtpoort 5, Vleuten
Dit project wordt gefinancierd met de steun van de Europese Commissie. De verant-
woordelijkheid voor deze publicatie ligt uitsluitend bij de auteur; de Commissie kan 
niet aansprakelijk worden gesteld voor het gebruik van de informatie die erin is vervat
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